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La obra de la pintora mexicana Frida Kahlo -que abarca las dos décadas que van de
los afos treinta a los cuarenta- ha sido definida como la representacién de la natura-
leza interna divina de la mujer. Por ejemplo, Sarah M. Lowe ha encontrado en los
autorretratos de Frida Kahlo como madre, virgen, india, y mestiza una “fusién de un
yo ptiblico con uno privado por medio de exportar su condicién de mexicana, mujer
y lisiada.” No obstante Jean Franco apunta que los repetidos autorretratos en que
pinta su cuerpo desnudo “penetrado por la tecnologia” no son meras representacio-
nes del yo individual sino un “cuerpo socializado... controlado por la sociedad mo-
derna.” En “La columna rota”, de 1944, Kahlo muestra su torso desnudo constrefii-
do por un corset de acero mientras en su espalda partida por la mitad se alza una

columna félica. Esta figura puede ser interpretada como simbolo del sujeto social
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iolado y dominado por el brazo tecnolégi-
al. Hayden Herrera sugiere que la con-
¢ los autorretratos no s6lo “acentda la
ener dos identidades™ sino que ademés
a autorrepresentacién como un ser deci-

e 1a época de oro son prédigas en mos-
al reiterar esquemas de la mujer como
le j6venes seducidas y abandonadas, o
es. El cine sonoro mexicano se inicia
con Santa (Antomo Moreno, 1931), de hecho una pelicula cl4sica
del género de las “seducidas y abandonadas”. Su trama se centra
en la joven campesina (Lupita Tovar) que es seducida por un sol-
dado y expulsada de su hogar por sus indignados hermanos. En la
ciudad de México encuentra refugio en un burdel en donde se
convierte en una de las prostitutas més sohmtadas ;
amor de muchos hombres. Pero la gloria de Santa es
donada por sus amantes, muere a consecuencia de I:
alcoholismo y de una enfermedad que no menciona, pe s Xy
probablemente fuera sifilis. i S S GRS S

Estas imdgenes cinematogrificas de la m

ron completamente en los cuarenta sino qug
partir de representaciones anteriores q
yenda histérica, el mito cultural y la me
te, el significado cinematogrifico de esas |
ba en que a diferencia de los cuadros de
clasica, el cine como un medio masivo
requiere de alfabetizacién cultural, fue i
trasmitir a una poblacién a la que la hte atu
nuevas formas ideolGgicas acerca de la -‘SKJ' , la
ferencia sexual.” Lo que busco exami S

complejas relaciones entre esas nuevas
retrato cinematografico mexicano de la
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La mitad de la pantalla

Si la década de los cuarenta es reconocida estética y econdmicamente como
la cumbre de la época de oro del cine mexicano, también es el perfodo de la
historia de México en el que la posici6n social de la mujer fue redefinida en
los discursos postrevolucionarios sobre el nacionalismo, que describieron
las relaciones entre el Estado y sus gobernados, y en el que el machismo
defini6 las relaciones entre hombres y mujeres. Por una parte, las mujeres
habian estado activamente involucradas en la Revolucién mexicana como
enfermeras, maestras, cocineras y soldaderas. Ademads después de la guerra,
muchas de esas mujeres siguieron siendo parte activa de la fuerza de trabajo.
Por otro lado, la Revolucién no cambié fundamentalmente la estructura pa-
triarcal de la vida social mexicana: las mujeres fueron oprimidas por nuevas
formas que surgieron de los discursos sociales del cambio que
subsecuentemente generaron nuevas formas de representaciones culturales.
No obstante, esas nuevas formas a menudo reafirmaron viejas jerarquias ba-
sadas todavia en la diferencia sexual y la mujer siguié funcionando en la
narrativa cultural como virgen o puta.

L)

La polarizaci6én entre mujer mala/mujer buena no es, desde luego, exclusiva de México
o del cine mexicano. Marina Wagner sugiere que de hecho “no hay un lugar en la
arquitectura conceptual de la sociedad cristiana para una mujer, que no sea o el de
virgen o el de puta. Hollywood y otras cinematografias nacionales se han apropiado
de la dicotomia paradigmatica madre/puta al situar a la virtuosa y autosacrificada
madre en oposicién a la “mujer caida” como representaciones emblematicas de la
mujer. Similarmente, Francisco Sdnchez encuentra que la figura de la mujer en el

melodrama cinematogréfico mexicano “oscila entre esos dos polos”.

No obstante, como Carlos Ramirez ha demostrado, en el caso del cine mexi-
cano estos simbolos culturales binarios de la mujer estdn ligados a figuras
mito-histéricas especificas, arquetipos que sirvieron como simbolos inme-
diatos de la sexualidad femenina y que reaparecen de variaslformas através
de la historia en la literatura, el teatro y la cultural popular. Desde la con-
quista espaiiola de México en el siglo XVI, la polaridad de la virgen/puta
ha sido representada por las figuras de La Malinche, la concubina de Cortés
que lleg6 a ser el simbolo de esa conquista, y la Virgen de Guadalupe que,
como una de las advocaciones de la Virgen Maria, se le apareci6 a Juan
Diego, un indio humilde, pocos afios después de la conquista. En las narra-
ciones miticas e histéricas mexicanas ambas figuras son descritas dentro de
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un marco sexual contradictorio y asignandoles un cierto “valor de uso” en
términos de posibilidades (re) productivas: la Malinche funciona como madre
(del mestizo) y como la chingada, la puta; la Virgen de Guadalupe es la Madre
(del hijo de Dios) y virgen.

Sandra Messinger Cypess, en su obra La Malinche in Mexican Literature se-
fala que en muchas narraciones mexicanas, la mujer es descrita tanto como
una figura pasiva, sumisa (la virgen), una mercancia comerciada entre los
hombres para actuar como concubina, esposa, hija o sirvienta, 0 como
destructiva y negativa, tentadora, devoradora de hombres. Por otra parte, es-
tos atributos han sido continuamente transformados en un intento por explicar
las posiciones conflictivas y cambiantes de la mujer en las estructuras sociales
y psiquicas, posiciones que han sido definidas por alguna formade p@arcado
desde antes de la Conquista. : g

El patriarca mexicano puede ser caractenzado “como un mstgma dc meqmdad
masculino-femenino... vinculado por una parte con la cultura, el parentesco y
la orgamzac16n familiar, y por la otra con los papeles y relaciones de los géne-

.. [y] altamente institucionalizado dentro de la economia.” Como en otras
culturas, el sistema patriarcal en México estd especificamente articulado en el
lenguaje (la frase hijo de la chingada es extremadamente derogatoria), en la
practica social (existe no sélo la actividad sino también la aceptacién, por
parte de todas las clases, de la promiscuidad masculina y la violencia fisica
contra las mujeres), y en el discurso ideol6gico (a través de la retérica nacio-
nalista que promulgaba ideales de populismo, unidad nacional y armonia de
clases”, en tanto socialmente se 1§noran las sancionadas relaciones de poder
entre los géneros, clases y etnias. De acuerdo con Herrera-Sobek, mientras
se puede argiiir que es la ideologia del patriarcado la que generalmente “infor-
ma y estructura las imédgenes arquetipicas [de las mujeres] es la clase...la que
atempera su representacion especfﬁca en la sociedad mexicana” y yo agrega-
ria que también en el cine mexicano.
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