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Resumen:

A partir deLos Rubiosde Albertina Carri yM de Nicolas Prividera, nos proponemos
analizar las estrategias discursivas y estéticaspgumiten pensar la busqueda de un
nuevo sujeto que admita la construccion de undigbahdesde el presente y reflexionar
sobre la dialéctica entre la historia y la memoAmbos filmes hacen una apuesta
fuerte que permite pensar a la memoria desde etrég y el olvido, con su tiempo

propio, ya sea desde la autoficcidon o la expergéetastimonial. Los desplazamientos del
yo, en ambos casos, rompen con el lugar de espedibwlico y social. Si tanto el vacio

como la restitucion muestran los limites del ciaeapsalvar lo irreparable, ¢cual es el
lugar del recuerdo? Surge el interrogante de custlaslas demandas de pasado y de

futuro en la construccion de una memoria sociaréirge este espacio discursivo.

Palabras claves:

autoficcion - autobiografia - documental - memetiiistoria

Primeras personas en busca de un sujets. Rubiosde A. Carri yM de N. Prividera

Las ultimas décadas han sido el escenario de ucovsebre la problematica del yo,
tanto en el campo de la literatura y la histor@no en las producciones y propuestas
tedricas cinematograficas. Beatriz Sarlo planteasgiproduce un “giro subjetivo”, por
el que la subjetividad de un discurso es legitimpaia el estudio de la cultura y la

historia. Asi, el yo aparece como eje de la expergesocial, donde sujeto y colectivo



se recrean a si mismos a partir de la subjetivimade una experiencia colectiva. Este
“giro subjetivo” tiene su correlato en un “giro ahiografico”, en el que no soélo el yo es
el eje, sino también las reflexiones sobre el d&xuen primera persona y la
construccion de un lugar de sujeto.

La primera persona en las producciones cinemaiogsifaparece ligada al género
documental. Bill Nichols, al referirse a los documades performativos, remarca el
desplazamiento de la referencialidad por la expeil@emas visceral. El objetivo es
mostrar qué pudo ser recordado, mas que lo ocurgdbmente. Asimismo, Stella
Bruzzi también se centra en la construccion sugietlocumental al analizar la
dialéctica entre la aspiracion de realidad y lositds de la representacién. Por otra
parte, los aportes sobre el caracter performatsdadautobiografia —el sujeto no se
reproduce sino que se recrea a si mismo (Lour2d06)-, ponen en el centro de la
escena los artificios de las construcciones dis@ssde los mecanismos de la memoria
individual y social, y de la tensiéon entre la rdall y la ficcién, y la busqueda y
construccion de la propia identidad.

La memoria (como bien sabia David Hume) indudabigengene algo que ver no sélo
con el pasado sino también con la identidad, ylpdianto (indirectamente) con la
propia persistencia en el futuro, tal como sefaald® Rossi. En este sentido si la
memoria tiene una demanda de pasado como de fodnaola construccidn identitaria,
hallamos en el cine argentino sobre los relatotadepresion de la dltima dictadura
militar, un lugar interesante de reflexion sobre daestiones de la primera persona del
singular y del plural en las operaciones de memam@amirada de los hijos de las
victimas que se valen del cine como diario persoslposicionan en un dialogo
intergeneracional que se basa mas en las reladittegsersonales que en las consignas
politicas. Las imagenes idealizadas de una épatggestas en cuestion, al mismo
tiempo que discuten la posibilidad del cine comemanto reparatorio y lugar de
memoria, y la legitimidad de los recuerdos comtrtemios y pruebas de la realidad y
su referencialidad.

A partir de los filmed.os Rubiosde A. Carri yM de N. Prividera, nos proponemos
analizar las estrategias discursivas y estéticaspgumiten pensar la busqueda de un
nuevo sujeto que admita la construccién de la idedt desde el presente. Nos

valdremos de una nocion performativa de la autohitay de la nocion de autoficcion



para observar ambas propuestas con respecto alctitia entre la historia y la
memoria —frente a los mecanismos de supresiorederrismo de Estado del recuerdo
personal y colectivo- y la configuracion de una rogen personal y generacional.
Pensar los pasajes entre la realidad y la fica@atre la primera persona del singular y
la del plural, entre la memoria y el olvido, ergfenonumento y la omisién, nos abre la
posibilidad de reflexionar sobre estos procedinmigmte construccion y la interrelacion
entre diferentes tipos de memoria. Los dos readesdhacen una apuesta fuerte que
permite pensar la memoria con su tiempo propio gislada del presente, sino desde el
presente. Los desplazamientos del yo, en amboss,casmpen con el lugar de
espectador filmico y social. Sus historias se taseen la Historia y, asi, cuestionan los
procedimientos de configuracidon de identidad de daseraciones siguientes. La
arquitectura de ambos filmes se corresponde cqurapio proceso arquitectonico de
memoria e identidad, donde realidad y ficcion mmén una frontera precisa, sino mas
bien conforman un espacio movil de intercambios.

El filme de Carri se vale de la ficcionalizaciorl ge para la busqueda identitaria, por la
propia experiencia de la memoria personal frerlge generacion de sus hermanas que
se ha formado “a partir de imagenes horrorosasaportables”. Asi, la autoficcion es
mas bien un lugar de sujeto que el lugar del sifetdin, 2005: 46). Por otra parid,

a partir de la experiencia testimonial buscardnéeli un otro y un yo plural que ponga
en tension el recuerdo y el olvido, la palabra grasion. Es por ello que analizaremos
la experiencia testimonial del yo y de los otrossendimensién ética. Luego, nos
avocaremos al concepto de “rostro” y su relacion keobusqueda de la identidad a
través de la reposicion o el vacio. Si tanto elivaomo la restitucion muestran los
limites del cine para salvar lo irreparable, ¢cglel lugar del recuerdo? Surge el
interrogante de cuéles son las demandas de pasdtuturo en la construccion de una

memoria social.

Diarios cinematograficos. Ficcion y realidad endaperiencia testimonial

El giro autobiogréafico del cine por la identidadlarArgentina produce un vuelco hacia

la singularidad que redefine el precepto tradidiodal documental sobre la



referencialidad y la busqueda hacia otro. Ahoraycelse vuelve un otro a buscar.
Deciamos anteriormente que realidad y ficcion gerdelimitaciones precisas, para dar
cuenta que la memoria es obra de ficcion, comoadidaques Ranciére. Este concepto
de ficcion no se refiere a lo fingido o inventadimo a loforjado. El foco se halla en el
caracter performatico del decir. Es menos impoetdat verdad de lo dicho que la
experiencia que se hace cada vez que se dice.

El desdoblamiento del yo en el filme de Carri yafticulacion entre la realidad y la
ficcion derrumban la celebracion de la memoria céugar de museificacion y panteon,
al mismo tiempo que cuestiona la propia naturaldlarecuerdo, descompuesto en
multiples formas posibles de representarlo (Nori@§@9: 17). La primera persona aqui
se haya mediatizada y duplicada a través de l& aatialia Couceyro. Por medio de
esta operacion discursiva, Carri resalta que lafi@aion no solo designa al discurso
autobiogréfico puesto en escénaino mas bien a la ficcionalidad del discurso
autobiogréfico. El desplazamiento y la duplicac@gmmllevan la inconsistencia de la
propia identidad del sujeto; no es posible hallaiugar de sujeto. De esta manera, el
problema de la autoficcion trata la necesidad debcar de sujeto y la fragmentacion de
la identidad (Robin, 2005: 54). Los mecanismoseteierdo y olvido dejan de ser una
antinomia. Mientras Analia oye de fondo los testioe de los compaferos de los
padres de Albertina en los videos, escribe “expamda memoria en su propio
mecanismo, al omitir recuerda”. Esta omision y @amdmo punto de partida para la
emergencia de una memoria por la propia identidgadbserva en la fisura entre la
imagen y la voz. Ana Amado remarca que esta dis§anen el film representa una
distancia definitiva. Se pasa al registro de lapaa dar cuenta de la memoria de lo no
vivido. En este sentido no solo los testimonioshalban sobre otras imagenes, sino
también se explican tomas de camaras sobre otragemss, pero que nunca se
muestran; la construccién es pasada y presenteigksd, desde el plano formal,
podemos sefalar que la repeticion contribuye aldhoeacion de un tiempo de la
memoria confuso. Eloop se repiten planos generales, la presentacion ddain del
centro de detencidon clandestino donde estuviersrpémres. Esa repeticion, como la
busqueda obsesiva del recuerdo una y otra vezinmor desdibujar toda posibilidad
de figuracion.

! Ver Bergala, Alain (coordinador) (1998 est un filmParis: Acor, pp. 22-23, citado en Herrera
Zamudio, 2007: 47.



Robin para referirse a la nocion de autoficcioromet de Barthes los conceptos de
studiumy punctum donde en el primero priman las grandes periothnas de las
biografias con un sentido lineal y ya dicho, miastque el segundo se destaca por su
exceso de sentido, por los detalles, por la foio, limealidad alguna, una vida
agujereada donde emergen significantes inesperadasposibilidad de una busqueda
autobiografica que vuelva a sus origenes y tracgrandes periodizaciones de su vida,
lleva a Albertina a valerse de Ipsinctumde sus propios recuerdos y de los de los
demas para construir su sujeto. De todos modd#mel se objeta a si mismo su valor
reconstructivo y su referencialidad, como por ejiengm la mencion del recuerdo de la
amiga Rosita, o tal vez Maria, o tal vez lo invetddo, pero tampoco importa
demasiado. La presencia de la infancia es desgcad soOlo por las escenas
irreconstruibles erstop motionde los playmobiles sino también por la imagen del
campo que representa su infancia y por las comnsersss con los nifios del barrio de
La Matanza sobre las distintas muertes de los gecita muerte y el universo infantil
van de la mano, ya sea por la imagen del ganadana&dero, o por los nifios que
hablan de la muerte despojados de la construccifural de ésta.

En este sentido, podemos decir que la busquegamdumsguia las entrevistas y las
basquedas en los testimonios. Se produce una dézsacion de los mismos por medio
de la mediacion a través de la TV y a espaldasa geotagonista. No hay forma de que
los recuerdos nos acerquen al pasado, o que psedagparatorios, nunca son directos
y muestran la distancia insalvable entre quiénesdaeron a los padres de Albertina y
ella. Y, es desde estos vestigios, desde el vgam,se busca el salto hacia el futuro.
Asumir el abismo para la construcciéon de una nueeatidad. Sin embargo, es
importante sefalar que el filme se cierra con weva familia por adopcion dada por el
mini equipo de rodaje con las pelucas rubias, pérocuando se salte hacia al futuro
desde ese abismo, el nimero de esa nueva familiamgsién el cinco. Son cinco
pelucas rubias en el campo, como los cinco rubars @Ge la infancia de Albertina en el
barrio de La Matanza. Mientras la actriz grita ¢rcampo, la voz se pregunta si el
recuerdo es preservacion o capricho.

Con respecto a este lugar de los testimonios glé&idn entre la memoria y la historia,
es interesante retomar los aportes de Shoshanafrsiobre el filme&Shoah La autora

remarca la importancia de la descanonizacion ddbddasto, en este caso, para



permitir su historizaciéon hasta entonces imposiddiala que el filme es “le récit de la
Liberation du témoinage par sa désacralisation..elnlan, 1990: 72). Los testimonios
son desacralizados y hay una voluntad de no dramatipero la voz que se enfrenta a
la vecina que dio los datos de su casa para quesearan a sus padres es la de
Albertina. No hay mediacion, pero no podemos vefi@s ello, hay un plano de la
directora agobiada en el auto, pero ya no es eseemto, porque esa voz sobre la
imagen de la vecina representa esa fisura insa&\blo irrecuperable y de un dolor sin
posibilidad de representacion.

Si el filme de Carri se vuelca sobre la imposilaitidde recuperacion y una basqueda
identitaria que parte de un nuevo lugar sujetopldie Prividera buscara las fichas de un
puzzle de la memoria generacional para construir su prapijeto individual y
generacional, trasladando piezas desde lo singulbr plural, donde se resalta la
dimension ética y la responsabilidad conjunta d& esnstruccion. El filme recorre una
basqueda a partir de la experiencia testimonidh @sfera de la intimidad discursiva en
el didlogo con su hermano y en los planos de Nscefael espejo, asi como en el acto
de decir y recordar de los testimonios de los cdrams de su madre. La reposicion de
imagenes, cuerpos y palabras en el filme de Praide es sindnimo de restauracion.
Mientras Carri halla un lugar sujeto desde el vabMolo hara desde una suerte de
collage de imagenes, de voces y de tiempos. Aqui, exiséepromesa de verdad: el
inicio del filme es una placa rota, el final muastma placa con el nombre de Marta
Sierra.

Angel Loureiro propone que la autobiografia es c¢to &ético hacia un otro. El yo surge
como respuesta y responsabilidad hacia es€ @&roeste sentido, el acto autobiografico
es un acto dialégico a otro y una responsabiliEhgpasaje de la primera persona del
singular a la del plural para la constitucion denosotros, se observa desde el inicio de
la pelicula en la cita de William Faulkrer.

Con respecto a la nocién de responsabilidad, Shaskalman para el fim&hoah
también sefala los limites del testimonio al migreampo que la responsabilidad y la
necesidad de la palabra para la historizacion.&§@alda contradiccion entre el silencio y

la rememoracion, aunque sea la rememoracion dexmm&sia.’Shoah va jusqu’aux

% La imagen que utiliza es la de rehén, por la disejeto es rehén del otro. Ver Loureiro, 2006.
® La cita es la siguiente: “Su nifiez estaba pobtidaombres, su propio cuerpo era como un saléw vaci
lleno de ecos de sonoros nombres derrotados. Nanesar, una persona. Era una comunidad”.



limites extrémes du témoinage en explorant, a lia, féimpossibilité historique
d’échapper a l'obligation de I'étre —ou de le devenir” (199@8). Michel Deguy
también sefala para este filme la importancia nadesibilidad de lo que fue sino su
“attestation”, donde lo indescriptible deviene iegmriptible. “Todos deberiamos estar
enojados” dice Prividera. Su experiencia es laetivigacion de una responsabilidad
generacional.

El lugar del didlogo intergeneracional en ambasds es fundamental. ¢ COmo recupera
el legado de la historia esta generacion, desdengagenes puede construirse? Ambos
desde distintos lugares cuestionan los principidgamtes de sus padres, desde sus
titulos mismos, ser los rubios significa un corteial imposible de superar, ser
diferente? y la duda constante de qué significa esa “M”, maMarta o Montonera,
cual es la identidad de esa “M” que Nicolas busae @rmar la propia. Asimismo,
ambos se preguntan cual es la pelicula que cadaagpidn necesita. Nicolas busca en
la memoria de su madre, las contradicciones dalepte de su historia y de la de su
sociedad. Cuando llega el fax del INCAA, Albertimatiende que ellos necesiten esa
pelicula, pero no es la que necesita ella. Ladgt&obin erLos Rubioshace referencia

a la afirmacién de la identidad cuando ésta senvenazada. El siguiente plano es un
playmobil que cambia de identidad rapidamente, denotandiifiltad de construir

una identidad sin origen.

La figura del rostro y el lugar de la politica. Eatel exceso y la ausencia

A partir de la apertura democratica, las politicks los derechos humanos de las
diferentes organizaciones y de la militancia pmitde HIJOS se dieron por medio de
los rostros de los “desaparecidos” como modo dituei®n identitaria a las cifras de
victimas.

En relacion a la figura del rostro, Agamben seijaka éste es el lugar de la comunidad
y de la politica. En este sentido las estrateg@satlas en ambos filmes son
diametralmente opuestas y esto se relaciona dogaal diferente otorgado a la politica.
Mientras que la directora deos Rubioselude fijar los rostros de sus padres —no hay

* Para un anélisis sobre el parricidiolers Rubiosver Ana Amado, “Ordenes de la memoria y
desordenes de la ficcion” en Amado y Dominguez (stamoras) (2004).



fotos de ellos, y las fotos en las que podrianexqeay se encuadra de manera tal que
falten esas figurasM se caracteriza por el polo opuesto, el rostroudeadre toma el
primer plano.

En el caso de la pelicula de Carri, la realizadertopa con la imposibilidad de llenar el
vacio de la desaparicion: no puede realizarsetravés de una militancia politica que
recupere la lucha de sus padres, ni por la semstraidquilizadora de hacer presentes a
sus padres por medio de sus imagenes. En estalcsehlibertina busca en los
testimonios los aspectos cotidianos y no un asgbisiitico de sus padres. Al inicio de
la pelicula se muestra a la actriz que lee unadeitdibro de Roberto Carri en un balcén
con un letrero detras que dice “teatro”, a modaegafio de la herencia politica de su
padre, para buscar un recuerdo de otro tipo.

Por otro ladoM sigue la politica de restitucion del rostro depertura democratica en
la lucha por los derechos humanos y lo lleva a &ximma expresion: hay un exceso de
rostro. El rostro de la madre, de Nicolas, de sumbhao y de los entrevistados. La
busqueda de la identidad se da por la reposicrampor el vacio de rostro y de politica.
La critica a algunos aspectos de la militanciaodeafios setenta aparece aqui a través de
la reflexion politica sobre cada testimonio. Tolisstestimonios son politizados, los de
los entrevistados y los del autor. Ya hemos heelferencia a la dimension ética del
testimonio enM y a la responsabilidad de testimoniar, con el,atom la comunidad.
No se trata de una decision personal sino coleptivque es parte de la memoria social.
La memoria no es propiedad o valor individual, simopatrimonio colectivo. Prividera
lo deja en claro en la discusion que tiene conesmano. La verdad esta atravesada por
la deuda al otro. El rostro habla pero no hablale®nido de un lenguaje vaciado de
sentido. Es por ello que hallamos gran cantidagldeos sin sonido del rostro de la
madre, los segundos sin sonido de los rostros gertrevistados. Alli, él también se
encuentra con lo irreparable, lo irrecuperableestia misma direccibn podemos sefalar
los pasajes de los recuerdos y el presente, ddnaesteo de madre e hijo aparecen
superpuestos en un mismo plano, dos rostros quelnlan. Estos son la fisura de lo
irreparable, y la sombra de ellos como el espadtierngpo de la memoria. Asi como el
yo es el otro, el otro es el yo tambiénegb cum En M hallamos diferentes otros: la
madre, los que testimonian, el hermano y el espijoolas en el espejo-. Asi como la

politica tiene un lugar fundamental, el cuestioreanta politico es desde el yo plural



pero no el individual. Es por ello que cuando sscdelgan los idolos juveniles del
corcho, se suplanta por la fotografia de la madre.

Con respecto al deber del testimonio, si bien latypa de Albertina es diferente,
también aparece la idea de la camara como armaolqgoor la anécdota de Paula L.
gue se niega a hablar frente a la camara y lazegllia se pregunta cudl sera la
similitud entre una picana y una camara, sino témipior los planos en los que ellos
van a filmar donde la camara apunta lugares, passamomo si pudiese hacer justicia
por ella misma. Pero no puede. El primer testimanie se presenta éms Rubios
encuadra a una mujer detras de una ventana, cogdre actual y el ex nombre de la
calle, sobre la pared de la casa, como si fueseh#n del pasado, y su palabra poco
puede hacer frente al asesinato de la memoriagknkeracion de sus padres.

Paolo Rossi caracteriza a la memoria como un pdfaf®. Los Rubiosy M, desde
diferentes operaciones estéticas y discursivasusantento de vuelta del exilio de una
generacion que busca una identidad sin origenhijos de los “desaparecidos” y los
hijos de un proyecto de pais desaparecido-, laus@sgde un sujeto individual y social

con demanda de pasado y de futuro para inscribir$e Historia.
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